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Parmi ces 6 strophes — chantées par une

seule personne?® — il n’y

a pas deux qui soient tout & fait identiques® — ni celles, qui ont le mome

toxto, comme Refrain, a la fin do chaque hymne. Pourtant, el

“toutes lo mdme schéma mélodique, qui pourrait stre représ

facon suivante: (voir Ex. 2. |
Les traits essentiels do cotte formule mélodique:

les guivent
enté do la

Ligne I.: Montée graduelle entre la tierce (ou quarte) inférieurc et la
note fondamentale; la tierco (ou la quarte) est précédée gouvent par la

note fondamentale. — Dans uno exéeution rapide toute cette

ligno peut

dtre remplacée par une récitation sur la note fondamentale. — Par contre,
coftaines variantes emphatiques commencent A la tierce supéricure.
Ligne I1.: Note fondamentale — seconde supérieure — note fonda-

mentale. Dans une exéeution rapide, récitation sur le mémo

|

ton.

[/ /”'ﬁév. Pére_Yassa, prétre do
| Dahcer. Avant d’étre ordonné prétre
— c'est.pourquoi il connait trés bicn

prétres coptes se sont souvent excu

I'Eglise de 'Archange Mikhayil, au Caire,

, le pore Yassa a travaillé comme ¢

hantre —

les chants de la ¢Psalmodia» aussi. (D'autres
sés de ne pas connaitre assez bien ccs hymnes,

en disant que ¢ce n'est pas leur devoirs). — L’enregistrement de cette pitce a eu
licu en Juin 1971. — Tous les enrcgistrements et toutes les transcriptions musicalcs

~—gut figaremtdans cette étude, ont été faits par l'au

26 (Cotte richesse des variation

teur.
s est toujours le signe d’une tradition trés

vivante. Cf. par ex.
spicuous features o

formance of folkk music show

. ¢«1 want to call the reader’s attention to one of the1

nost con-

f follr ntusic, namely, its continuous variability .
s an almost absolute variability ...

.. Tho per-
This eternal

changeablencss gives life to music, b
considerable or scarcely perceptible
traduction frangaise de cette partic

o it folk or art music, whether the changes are
.o (Barték 1951, 19—20. On peut trouver la
en Szabolcsi—Bénis 1964, 29—30).

Studia M usicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 22, 1930



